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) w Brukseli, Tapta, ,Place of
Transition” ition”), lata 90.,
opren, mstalows éwieki,
ok. 13 cm = 40 cm x 40 em.
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TAPTA

Kiedy jq poznalam w roku 1996,
tworzyta wielkie geometryczne
Wformy 2 czarnego kauczuku.

nastepnym roku pokazala je

w Zachecie. Zmarla 27 grudnia
1997. Dhadziescia siedem lat
pdénie), na wystawie w Suschu,
zaskakuje mnie jej preesztosé.

Artystyczna 1 ludzka.

tekst
ANDA ROTTENBERG

N aprawde miata,

na imie Maria, po mezu Wierusz-Ko-
walska, lecz uznanie zdobyta pod pseu-
donimem Tapta. Urodzona w 1926 ro-
ku, dziecinstwo spedzila pod czujnym
okiem taty, dyrektora cukrowni w Ko-
Seianie. W péznym wieku wspominata
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swoje wizyty w tej fabryce, fascynacje
mechanikyg i zabawe $rubami, czym thu-
maczyta ich stosowanie, kiedy konstru-
owala zawiasy 1aezace polacie czarnego
kauezuku lub mocowata w jedng calo§é
poszezegélne elementy rozbudowanyeh,
ezarnych kompozycji.

Rodzina przeniosta sie¢ do Warszawy nie-
dlugo przed wybuchem wojny. Podezas oku-
pacji Maria zdata mature na tajnych kom-
pletach i pod pseudonimem Tapta kierowa-
Ia tajng 77. Warszawsky, Zeiiska Druzyng
Harcerska, a gdy wybuchto powstanie, zo-
stala sanitariuszka szpitala ulokowane-

go przy ulicy Wilezej 61. Musiala wi-
dzieé z bliska nie tylko krew, ale i $mieré.
Cheiata zostaé lekarks. Po powstaniu ra-
zem ze swojg druzyng i przyszlym mezem
Krzysztofem Wierusz-Kowalskim  trafi-
ta do Stalagu IV B Zeithain z numerem
298859. Byla w nim do kotica wojny.

>

Artystka, tworzge miekkie fo  rmy ze sznmurdow i tekstyliow, zredefiniowata pojecie rzezby.
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Tapta, ,Falling
Knots” (,La Chute
de noeuds”), 1970,

bawelna, welna, len,

230 x 165 cm, obok:

detal, ponized: cala
praca.

W roku 1945 znalazla sie w Brukseli
i poszta do Tcole de la Cambre, akademii
sztuk pigknych, w ktérej po latach wy-
kladala. Lecz tnz po studiach wyjechata
z mezem do Konga na dziesieé lat. Tam
poznata lokalne techniki tkackie, a po
powrocie zajela sie tworzeniem miekkich
form ze sznuréw i tekstyliow, redefiniujac
pojecie rzezby.

Drzisiaj ogladam te miekkie rzezby (jak je
sama nazwata) i przychodzi mi na my$l
tworezo§é  Magdaleny — Abakanowiez,
mlodszej o eztery lata uczestniczki tego

JTapta: Flexible
Forms”, Museum
susch, od 21 lipca
do 3 listopada
2024, kuratorka
Liesbeth Decan.

samego Biennale Tkaniny w Lozannie
(1969). Obie artystki siegnely nieco poz-
niej po grube liny, by wyeksponowaé ich
ciezar i fizyezng, brutalng tozsamo$é.
Tym jednak, czym tkaniny Tapty przy-
ciagaja uwage, jest przede wszystkim ich
rytm uzyskiwany przez do§é rygorystycz-
ng powtarzalno$é watkéw, napieé, form
a nawet supléw czy wysmuklych szpul.
‘W kazdej pracy, nawet w miekko zwisa-
jacych splotach, widaé zastanawiajaca
dyscypling widzenia i my$lenia o formie.
A jednoczesnie daja w nich o sobie znaé
podskérne konotacje biologiezne, na przy-
ktad w takich kompozycjach jak Struktu-
ra tekstylna (1979), w ktérej ecentralnie

umieszezony kulisty motek (kokon?) jest
czule podtrzymywany przez pasmo lin,
czy we wezesnyeh, |, dzikich” kompozy-
cjach, w ktérych czarny, postrzepiony si-
zal wdziera si¢ w uporzadkowany, pasmo-
wy rytm tkanin.

Do Polski nie wrécita az do roku 1997,
kiedy przyleciala do Warszawy na swoja
wystawe. Niewysoka 1 masywna, nosila
krétko ostrzyzone wlosy i wyraziste oku-
lary. Na wernisaz przyszla w prostej czar-
nej sukni do kostek i plaskich pantoflach,
Jjakby za surows elegancja i powscig-
gliwym sposobem byecia cheiala ukryé
wewnetrzne ciepto 1 dopasowaé  swéj
wizerunek do surowych form, ktére

ZDJECIA; ALEXANDER KOT-ZAITSAU / COLLECTION MAURICE VERBAET.

eksponowala w Zachecie. Lecz we weze-
snej fazie weszla jednak w  kobiecy”
dziedzing sztuki, ezyli tkactwo, ktére —
podobnie jak Magdalena Abakanowicz —
nastepnie przezwyciezyla, podnoszac je
do rangi sztuki ,wysokiej” i zmieniajae
w rzezbe. Zadna 7z nich nie wspominata
o seksie i kobiecosci. Lecz jest o nich du-
z0 w samych pracach, szezegélnie tych
wezesniejszyeh, w ktéryeh obie nawigzuja
do biologii i rejondéw waginalnych. Tyle ze
Abakanowicz wkrétee skierowata uwage
na figure i przy niej pozostata.

Tapta sie jej wyrzekla od samego po-
czatku; zaréwno w swoich miekkich,
sznurowyceh, jak i w twardych pracach
z kauezuku podkre§lala abstrakeyjnosé
form, zwracajagc uwage na samg kon-
cepeje njednoczesno$ei” komponowania
wszystkich elementéw wystawy czy pla-
nowania obecnosei dziel w pejzazu. Wy-
brata wige rygor i konkret, ktory obiekty-
wizowal jej artystyczng postawe, stawial
dzielo ponad osobowos$cig artystki i jej
emocjami nawet wéwezas, gdy pojawia-
1y si¢ biologiczne tytuly. A jednak sama
czesto podkres§lata, ze punktem wyjSeia
sq dla niej proporcje, doznania i pamieé
Iudzkiego ciata. W jednym z listéw pisa-
ta: Trzymam sie kurczowo poreczy. Ta
linia poreczy, wspaniale krzywa, wzno-
szgca sig wysoko, wpisata si¢ w moje mate
cialo na zawsze. Moze dlatego moje prace
sg tak surowe, przestrzenne, tak mocno
zwigzane z przemystem i jednocze$nie
z cialem ezlowieka?”. m

20. Migdzynarodowy Festiwal
Muzyczny ,
EBuropa”, Wa

sierpnia do 8 wrzesnia 2024.

PROMIENIO
WANIE
CHOPINA

Festiwal ,,Chopin i jego
Europa” lqczy gwiazdorskg
obsadg z precyzyjng myslq
Furatorska.

tekst.
ADAM SUPRYNOWICZ

seena muzyki klasyeznej wygladala zu-
petnie inaczej. Kazda wizyta zagranicz-
nej gwiazdy byta glosno komentowanym
wydarzeniem. Konkurs Chopinowski
probowal wydostaé sie z wieloletniej za-
pasei — jeszeze nikt nie spodziewal sie
entuzjazmu, ktéry mial wybuchnaé pod
koniec pazdziernika 2005 roku, po wy-
granej Rafata Blechacza. Kilka tygodni
wezeéniej odbyl sie po raz pierwszy festi-
wal, ktéry mial byé prologiem konkursu.
Szybko okazato sie, ze to zbyt skromna
funkeja.

‘W pierwszych latach swojego istnie-
nia ,,Chopin i jego Europa” zainicjowal
przesuniecie akcentéw. Zaczeli pojawiaé
sie w Polsce muzycy nurtu historyczne-
2o — wykonawey dysponujacy aktualng
wiedza o czasach, praktyce wykonaw-
czej i kontek§eie prezentowanej muzyki.
— Festiwal otwierat perspektywy nowej
estetyki — podkre§la Andrzej Sulek,
krytyk muzyezny i dziennikarz Progra-
mu 2 Polskiego Radia. — Byliémy wtedy
pod tym wzgledem kompletnym ugorem,
zwlaszeza jedli chodzi o stare fortepiany
— przypomina. — Chopini$ei rozpocezeli te
droge wtagnie wtedy — zgadza si¢ Stani-
staw Leszezyniski, tworea i szef festiwa-
lu. Narodowy Instytut Fryderyka Cho-
pina (NIFC) zaczynat tworzyé kolekeje
starych instrumentéw, a organizatorzy
festiwalu namawiali pianistéw, aby za-
czeli na nich graé. — Dang Thai Son, Ke-
vin Kenner, Tatiana Szebanowa — laure-
aci konkurséw chopinowskich (i nie tylko
oni) prébowali swoich sit na dziewietna-
stowieeznych fortepianach, wzbogaca-
Jac przy okazji kolekcje nagran muzyki
Chopina w jej oryginalnym brzmieniu,
ktéra do dzi§ wydaje NTFC — przypomi-
na Sulek. Martha Argerich, Maria Jodo
Pires, Garrick Ohlsson, Ivo Pogoreli¢ —
megagwiazdy fortepianu wystepowaty
tu obok muzykéw krolujacych w histo-
ryeznej niszy: miedzynarodowej Orkie-
stry XVIIT Wieku Fransa Briiggena,
Concerto Koln ezy paryskiej Orchestre
des Champs-Elysées.

— ZaczynaliSmy tworzyé festiwal bez
duzych pieniedzy, w grupie przyjaciét
— przypomina dyrektor Leszezynski.

Dziewietméeie lat - Potem nadszed! chopinowski rok 2010,
temu Chopin bywat czeSciej kojarzony  kiedy ,Chopin i jego Europa” rozrést sie

W tym roku
dwukrotnie
zagra Liondon
Symphony Orchestra pod batuta Antonia Pappano.

z Paryzem niz z Warszawa, a polska do miesigea. Zalezalo nam na tym, ze- >



